Thomas Demand réaknas idag som en av Tysklands framsta konstnérer.
Med endast papper och klister som verktyg skapar han imponerande modeller

av verkligheten.

Klipparkonst

Vi minns det alla fran skoltiden. Nir
julen och pasken narmade sig satt vi med
saxar i hinderna, framfor oss sonder-
klippta A4-blad och 6verallt klibbigt klis-
ter. Det skapades tomtar, harar, nissar och
agg. Oavsett om dulade ned din sjdl i varje
detalj eller snabbt satte ihop nagra remsor
motte allt snart en snabb dod i pappers-
korgen. Ndgot tillspetsat kan Thomas
Demands arbete beskrivas pa samma satt.
Hans arbetsmaterial d&r ndimligen ocksa
sax, papper och Kklister. Resultatet dr dock
ndgot helt annat.

Detkan vara en bild av ett rum. Ett par
stolar, ett bord och en kaffekopp. Eller
vaxter i en kruka belysta avdimmiga och
trotta ljusror. Som det brukar vara i ett
vantrum. Men det kan ocksé vara en skog
eller en hel ambassadbyggnad i Rom. Alla
bilder har det gemensamt att de ser kusligt
sterila ut. Livlosa och utan manniskor,
men dndd naturliga. Inte konstgjorda och
renderadeien dators 3D-program. Det ser
dktaut-men dnda inte.

Thomas Demands bilder fingar betrak-
taren direkt. Miljoerna dr tomma och har
ndgot kusligt 6ver sig. Tittar du ndrmare
ser du ocksd snart att allt dr en bluft. Foto-
grafierna visar pappmodeller av verkliga
platser, byggda i skala 1:1. Att placera ho-
nomiettfack dr dirmed ingen latt upp-
gift. Han kombinerar fotografi, skulptur,
inredning och arkitekturi ett. Ar han allts&
fotograf eller skulptor? Eller passar kanske
det mer diffusa begreppet »bildskapare«
bra? Sjdlv funderar han inte 6ver saken.
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-Jagdr konstnér, inget annat. [ min
visumansokan till UsA var det dock lite
knepigt da de inte visste vad de skulle skri-
va som yrke, siger han ndr han tar emot
paett fornamt hotell i centrala Hamburg.

Thomas Demand har full kontroll 6ver
varldarna han skapar. Han bygger upp
dem i papper, ljussdtter och fotograferar
det for att sedan ldmna allt till pappers-
atervinningen.

Ekologisk konst, skulle man kunna sdga.

-Jagborjar alltid med ett tomt rum.

For det mesta tar arbetet tvd-tre manader

innan jag ar fardig. Sakerna som jag pro-
ducerar slangs efter att jag fotograferat
dem och dé dr jag tillbakaidet tomma
rummet igen. Men ndr jag river det gamla
vetjag oftastinte vad jag ska gora hdrnaést,
sdger han och bestdller in miisli och
apelsinjuice till frukost.

Han ser trott ut, gnuggar sigi 6gonen
och denlillaméngden héar han har pa
huvudet star yvigt. Han har ett fullspackat
schema, och pendlar mellan huvudstudion
i Berlin, inspirationsorten Los Angeles
och gallerioppningari Asien. Motiven i
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hans bilder kommer fran historiska han-
delser eller platser som uppmarksammats
imedier, ofta da det skett ndgon form av
brott dér. Det kan vara ett mord men lika-
vdl en politisk 16gn. Ett stindigt dterkom-
mande tema dr ocksa den tyska historien.
Uppvixten i Vésttyskland under det kalla
kriget har praglat honom. Landet var
delat, forbrytelserna under andra vérlds-
kriget dnnu néra inpa och ateruppbygg-
naden pagick for fullt.

- Om jag visste varidéerna kom ifran
skulle mitt arbete var mycket enklare.
Men det gor jag inte, de bara kommer.

I grunden handlar det om bilder ur vart
kollektiva medvetande. Thomas Demand
menar att vissa av vara erfarenheter ar
»indirekta«. Viharupplevt saker utan att
vara pa platsen dar det sker. I stdllet tar vi
del av det genom bocker och tidningar.
Viminns hdndelser och platser fran foto-
grafier som blir en del av vart gemensam-
ma arv. D4 viinte har varit ddr litar vi
istdllet pd bildernas version av det hela.

-Jagfarenidé till ett motiv och sedan
undersoker jag mojligheterna till den.
Bilden maste utvecklas och fyllas med
innehdll. Dumaéste frdga dig hur och nir
bilden blir intressant, sdger han.

Som exempel berédttar han om proces-
sen som ledde fram till bilden Archiv frdn
1995. Ddr syns ett lagerrum med en vagg
fylld av identiska graalador. En trappa
skdr diagonalt genom bilden och framfor
den hogar med dnnu fler 1dor. De star
ordnat men inte perfekt, det syns att

ndgon har varit dar. Bilden visar Leni
Riefenstahls filmarkiv, den banbrytande
men kontroversiella filmaren som agerade
i Adolf Hitlers tjanst.

-Jagintresserade mig for akter och
mappar och hade en idé om att gora ndgot
pédettemat. Sé jagletade inspiration och
kom ¢ver bilden av Leni Riefenstahls arkiv.
Pd ettsdtt en bild av ett férbjudet rum.

Samma ar gjorde han ocksa ettavhans
mest kianda verk, Biiro. Aven det handlar
om temat arkiv. Utgdngspunkten var en
bild som spreds Over varlden kort efter
Berlinmurens fall. Demonstranter stor-
made sdkerhetspolisen Stasis kontor i
Ostberlin, rev ut pirmar och slingde ma-
terialet pa golvet. Kaoset efter stormning
syns dven i Thomas Demands version,
men somialla hans verk finns ddr ocksa

kdnslan av 6dslighet och surrealism.
Bilderna sager alltsd mycket mer dn bara
miljon de visar. Pa ett subtilt satt staller
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de frdgor om vad som dr sanning och om
mangden bilder vi méter i nyhetsrappor-
teringen varje dag. Han utgar visserligen
fran fotografier, men nér det dr dags att
bygga forlitar han sig huvudsakligen pa
bilder ur minnet. Det gor att bilderna blir
som vi minns dem snarare dn hur de
egentligen dr.

-Det finns olika nivder av sanning.
Mina bilder bygger jag alltid ur minnet
och man kan sdga att de blir en forstoring
avdetjagser.

Utforliga forklaringar till motivens
bakgrund dr dock inget den som besoker
ndgon av hans utstdllningar kan rdkna
med. Nar bilden ér klar far den ett ano-
nymt namn som »Rume, »Kontor«eller
»Fonster«. Det gor att betraktaren far en
kdnsla av att kinnaigen det hela utan att
kunna placera detisitt sammanhang.

-Jagberéttar inte hur bilden har kom-
mit till. Det gor ju heller inte en portratt-
madlare. Om jag ser ett portrattav Karl V,
maste jag da veta att det dr just han pa
bilden? Det rdacker ju med att den som
malade visste att det var Karl V.

Atthans arbeten fylls med en djupare
dimension nar historierna bakom platserna
kommer fram haller han heller inte med
om.

- Bilden méste fungera oavsett vad den
visar. Om du vet lite om min bild innebér
juinte detatt du far ut mindre avden
dn den som vet mer. Det dr ju fortfarande
bara en bild, inte en historiebok.

Ett verk som Kiiche visar alltsd just det
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»Att han overhuvudtaget borjade arbeta med
papper har en enkel forklaring: platsbrist.«

som titeln sdger, ett kok. Att detisjdlva
verket dr spisen och kastrullernaiSaddam
Husseins gomstdlle under den amerikan-
skainvasionen far betraktaren sjalv ta
reda pa. Men oavsett om du kdnner till
historien bakom eller inte s& 4 Thomas
Demands arbete imponerande. Med olika
knep férvandlar han papperets yta till
plast, trd och betong. Enligt honom sjdlv
ar det hela dessutom ganska enkelt.

- Det ska inte vara komplicerat, alla ska
kunna gora det genom att titta pa bilderna,
sdger han och pekar pa en ficklampaien
avbilderna.

-Dethir, det dr en cylinder, lite farg
som gor att det ser ut som en ficklampa
och sa klart knappen pasidan. Utan
knappen skulle det vara ett mycket mer
abstrakt objekt.

Genom aren har han funderat mycket
pa fradgan hur mycket som egentligen be-
hovs for att betraktaren ska kdnna igen ett
objekt. Mdlet dr att det ska vara effektfullt
men enkelt. Minsta mojliga mangd detal-
jer skardcka dd han menar att alla foremal
genom sin form har en »kod«som gor att
vikdnnerigen dem.

Att han 6verhuvudtaget borjade arbeta
med papper har en enkel forklaring: plats-
brist.

-Jagstuderade skulptur i Diisseldorf
ochboddeien vildigt liten 1dgenhet pa
nio kvadratmeter, inklusive badrum. Nar
jag hade gjort tva skulpturer var rummet
fullt, sdger han och ler.

Det tillsammans med att skulptur var
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ndgotnytt gjorde att han valde att jobba
med papper istdllet for traditionella mate-
rial som brons och tré.

-Jagkommer ju frdn méleriet och be-
hovde ett sdtt att snabbt ldira mig det nya
hantverket. Papper var billigt, snabbt att
jobbamed och fanns att kdpa 6verallt.
Nar verken var klara kunde han kasta dem
utan daligt samvete.

-Problemet var att min professor ofta
ville diskutera saker jag gjort som jag re-
dan hade kastat. S jag borjade fotografera
mina pappersskulpturer och det var sa det
borjade.

Thomas Demand soker sanningen.

Inte drommen om den objektiva och rena

utan sanningen som vi ser den. Var bild
av handelser och platser formas av hur de
beskrivs i medier - beskrivningar som inte
sdllan dr en forvrangning av verkligheten
men likvdl »sanna«dd de blir en del av ett
kollektivt medvetande.

Men sjdlv beskriver han séllan sin konst
idessa ord. Vid en triaff med gamla skol-
kamrater 20 ar efter studenten ska han
istdllet ha gett en enkel forklaring pa fra-
gan vad han gor: »Jag bygger saker med
papper, fotograferar det och monterar
sedan ned det«. Det ma lata banalt, men
det dr precis vad han gor.

CARL UNDEHN
Journalist och fotograf
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